MERKWURDIGE BRUMM-
UND KNARZTONE

Manfred Miersch ist der Wiederentdecker eines vergessenen Instruments, das ein
technologischer Urbaustein der elektronischen Musik ist: das Subharchord.
In der DDR entwickelt, setzte es fast »internationale Standards«. Aber nur fast
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Im Fernsehen, in der legendéren »Muppets Show«
gab es ein Labor, in dem »die Zukunft schon heute
gemacht« wurde. Darin prisentierte Dr. Honigtau
Bunsenbrenner zusammen mit seinem Assisten-
ten Beaker tolle Erfindungen: zum Beispiel eine
Maschine, die pures Gold in Hiittenkése verwan-
delte. Die irrwitzigen Moglichkeiten des wissen-
schaftlich-technischen Fortschritts bei den Mup-
pets waren mindestens so beeindruckend wie zum
Beeumeln. Ihr Labor erinnerte an die DDR, in der
ja auch viel an der Zukunft gebastelt wurde, vor
allem mit Parolen. »Uberholen ohne einzuholenx,
lautete eine Zeit lang die Devise, ausgegeben von
Staatschef Walter Ulbricht in den 1960er Jahren.
Auf dem Gebiet der modernen Technik wurde sie
leider selten umgesetzt. Auch der Fernseher, auf
dem ich die »Muppets Show« sah, flimmerte dem
Westniveau etwa dreitausend Jahre hinterher.
Einer der wenigen Fille, da »Uberholen ohne ein-
zuholen« gelang, betraf ausgerechnet den Bereich
der elektronischen Musik: eine Klangmaschine,
die zu den technologischen Urbausteinen der elek-
tronischen Musik, letztlich auch des Techno, zihlt.
Sie heifst Subharchord. Der Name hért sich an wie
Lunochod - und das war das sowjetische Mond-
auto, das fast zur selben Zeit, Ende der 1960er Jah-
re, gebaut wurde. Tatsdchlich kommt die klobige
Musikmaschine spacig daher, auch seine Biografie
ist irgendwie fantastisch - ein Lebenslauf der frii-
hen Ubergangszeit von der analogen in die digitale
Welt, die nur wenige Jahre dauerte und dann in
Vergessenheit geriet. Bis Manfred Miersch sie vor
einigen Jahren zuriick ins Gedéchtnis hievte.

ES DRANGTE IHN

Der hochaufgeschossene Mittfiinfziger - schlank,
langer Zopf, strenge Gesichtsziige - sitzt in seinem
Atelier in einer alten Fabriketage in einem Hinter-
hof in Berlin. Um ihn herum Bilder, Technik und
Geriite aller Art, ein selbst gebauter, riickwirts-
drehender Plattenspieler, der wie eine Skulptur
aussieht, diverse Instrumente. Miersch ist Bilden-
der Kiinstler und Musiker, seine Band heif3t ate-
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lierTheremin. Kiirzlich erschien de-
ren Musik im eigenen Krautopia-
Label auf Vinyl, ein Stapel Platten
liegt in einer Kiste im Raum. Dass
es die Band atelierTheremin iiber-
haupt gibt, weil Manfred Miersch
irgendwann die Welt der experimen-
tellen elektronischen Musik fiir sich
entdeckte, hat auch mit dem Sub-
harchord zu tun.

Als junger Mann war der Berli-
ner, 1961 im Wedding geboren, Gi-
tarrist in verschiedenen Punkbands.
»1988 habe ich aufgehort, Gitarre
zu spielen, weil das Instrument hin-
sichtlich seiner Klangmoglichkeiten
fiir mich erschopft war.« Nach ei-
nem Kunststudium widmete er sich
der Bildhauerei, beteiligte sich am
Rahmenprogramm der documenta.
Der Ausloser, sich doch wieder mit
Musik zu befassen, war der Anblick
eines Theremins vor zwanzig Jahren
in der Ausstellung »Berlin-Moskau«
im Berliner Gropius-Bau. »Ich hielt

Da war Leidenschaft - derart, wie
man sie entwickelt, wenn man

in eine Geschichte aus

revolutiondiren Zeiten geriit

es fiir eine bildhauerische Skulptur
im Stil des Konstruktivismus«, er-
innert er sich. »Es war aber ein 1920
vom Russen Lew Termen erfunde-
nes elektronisches Instrument, das
gespielt wird, ohne dass man es be-
rithrt. Ich habe mir einen Bausatz
besorgt und mir selber eins zusam-
mengesetzt und die Band gegriin-
det.« Und fortan wuchs sein Inte-
resse an historischen elektronischen
Instrumenten.

Ein Verkéufer in einem Elektro-
nikladen erzédhlte ihm vom Subhar-
chord, dem klobigen digitalen Vor-
reiter aus der DDR. In Biichern,
Bibliotheken und im Inter- »»
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net jedoch fand Miersch dazu nichts
- bis auf einen Hinweis aus dem
Ringve-Museum im norwegischen
Trondheim: ein Foto, jedoch ohne
jegliche Information. Er forschte
weiter. Es dréngte ihn. Da war Lei-
denschaft - derart, wie man sie ent-
wickelt, wenn man in eine Ge-
schichte aus revolutioniren Zeiten
gerit, in der sich, so Miersch, »auf
faszinierende Weise Kultur und Po-
litik miteinander verbinden«.

Sozialistischer Realismus war das
Jjedenfalls nicht. Allerdings liefs der
neue Gerduschapparat Trédume vom

Exportschlager aufkommen

Es begann in den Fiinfzigerjahren
in Ostberlin, wo die Kulturplaner
der DDR die Verbreitung klassischer
Orgelmusik mit einem modernen
kompakten Instrument zu férdern
gedachten. Helfen sollte eine Elek-
tronik-Orgel, aus der man auch gern
einen Verkaufsschlager machen
wollte, dhnlich der elektromechani-
schen Hammond-Orgel aus den USA,
deren »zu siifSlichen« Klang man
natiirlich ernsthaft ibertrumpfen
wollte. Das DDR-Instrument sollte
Kinderfilme vertonen sowie Neue
Musik und auch Tanzmusik produ-
zieren. Auf Anregung des Kompo-
nisten Paul Dessau besann man sich
auf das in den Dreif3igerjahren er-
fundene Trautonium. Mit diesem
Gerit, das subharmonische Téne
erzeugen kann, die in der Natur
nicht vorkommen und bei akusti-
schen Instrumenten nicht hérbar
sind, hatte Paul Dessau seinerzeit
mit dem Komponisten Oskar Sala
zusammengearbeitet.

1959, als Sala in einem Westber-
liner Studio mit seinem weiterent-
wickelten Mixturtrautonium gerade
den Soundtrack zum Hitchcock-
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Klassiker »Die Vigel« schuf, begann man nun in
Ostberlin mit der Konstruktion eines leicht bedien-
baren Mixturinstruments, das technisch alles Vor-
handene toppen sollte - natiirlich erst, nachdem
ideologische Bedenkentriiger beschwichtigt wer-
den konnten: Nein, der experimentelle Ansatz rich-
te sich nicht gegen die sozialistische Bodenstén-
digkeit in der Musikauffassung! Also begannen
Experten im »Labor fiir akustisch-musikalische
Grenzprobleme« des Rundfunk- und Fernsehtech-
nischen Zentralamts in Adlershof an einer Klang-
maschine fiir futuristische Sounds zu tiifteln.
Insbesondere Toningenieur Ernst Schreiber
und Komponist Addy Kurth entwickelten das Trau-
tonium bis 1962 zum Subharchord weiter - dank
der revolutionéren Halbleitertechnik. Das Ergeb-
nis klang kaum siiflich, eher merkwiirdig. Der
innovative Technikkasten brachte Brumm- und
Knarztone sowie Klangcollagen, aber auch flotte
Tanzmusik und »Ernste Musik« hervor. »Die Sub-
harmonien waren etwas ganz Besonderes im Ver-
gleich zu allen anderen Synthesizerklingen«, sagt
Analogfreak Miersch. Bei der elektronischen Klang-
erzeugung war die DDR also ... (kleine Pause zur
Vorbereitung auf Mierschs unfasshares Restimee)

... dem internationalen Standard weit voraus.«

Das mag das staatliche Plattenlabel Eterna be-
wogen haben, die avantgardistischen Subharchord-
Kldnge 1964 auf der mit einem psychedelischen
Cover versehenen LP »Experimentelle Musik« zu
verdffentlichen — umso erstaunlicher, da solch ei-
gentiimliches Tonschaffen von den meisten Kul-
turaufsehern nicht eben wohlwollend aufgenom-
men wurde. Sozialistischer Realismus war das
jedenfalls nicht. Allerdings lief$ der neue Geréusch-
apparat Traume vom Exportschlager aufkommen.
Im Mérz 1965 wurde er auf der Leipziger Messe
prisentiert: »Subharchord - Ihr Vorteil. Elektro-
nische Kléinge fiir Studios und Bithnen«. Vom Ex-
portmodell - der Westpreis lag etwas niedriger als
die 30.000, die man im Osten berappen musste -
wurde jedoch nur eine Kleinserie von sieben, acht
Stiick produziert, die sozialistische Bruderstaaten
kauften, bis auf eins, das ging an den norwegi-
schen Rundfunk.

Dass der Absatz bescheiden war und plétzlich
ganz zusammenbrach — dazu hatten in gewisser
Hinsicht auch ein paar Hippies aus San Francisco
beigetragen. Mitte der Sechzigerjahre hatte der
Technikpionier Don Buchla zusammen mit dem
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Avantgarde-Musiker Morton Subotnick an der US-
Westkiiste einen analogen Synthesizer entwickelt,
der mit Spannungssteuerung funktionierte. Die
Erfindung der Spannungssteuerung war ein histo-
rischer Moment in der Geschichte der elektroni-
schen Musik, weil die Moglichkeiten der Klanger-
zeugung damit ins Zehntausendfache explodierten.
1967 produzierte Morton Subotnick die LP »Silver
Apples of the Moon« mit dem Buchla-Synthesizer,
der auch live fiir den Soundtrack etlicher Acid-
Test-Veranstaltungen eingesetzt wurde, auf denen
das Publikum mit LSD versorgt war. Kurz darauf
brachte auch der Erfinder Robert Moog an der
Ostkiiste einen modularen Synthesizer zustande,
der auch noch mit einer Klaviatur versehen war
und vom Musiker Walter Carlos spektakuldr be-
spielt wurde - und ein weltweiter
Erfolg wurde. Carlos’ 1968 verdffent-
lichtes Album »Switched-On Bach«
gewann drei Grammys, Jeder wollte
nun Moogs Synthi-System. Die Beat-
les, die Stones. Alle, Tragisch war
das - fiir das DDR-Subharchord.

Dessen Klangspuren finden sich
daher vor allem in DDR-Filmen. Be-
sonders im DEFA-Studio fiir Trick-
filme Dresden wurde es oft zur Film-
vertonung eingesetzt, unter ande-
rem vom Filmkomponist Karl-Ernst
Sasse fiir den Soundtrack des uto-
pischen Films »Signale«. Stiicke wie
»Kosmos-Marsch« oder »Die Erde
griifst Euch, Kosmonauten« bezeich-
net Manfred Miersch Jahrzehnte
spiter als »Outer-Space-Pop von suggestiv-sonder-
barer Schonheit«. Rockmusiker nutzten das Sub-
harchord kaum. Nur die tschechoslowakische Band
Collegium Musicum nahm es mit ins Fernsehstu-
dio Bratislava, wo eine Platte entstand.

5

FAST TOTGESCHWIEGEN

Zu speziell. Zum falschen Zeitpunkt herausge-
kommen. Mangelnde Toleranz der Kulturfunktio-
niire gegeniiber experimenteller und elektroni-
scher Musik. So fasst Manfred Miersch heute das
Schicksal des Subharchords zusammen. Dass die
Musikmaschine danach nicht nur in Vergessenheit
geriet, sondern seine Existenz totgeschwiegen wor-
den sei, erklirt sich der Wiederentdecker so: »Mit
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Innovativer Technikkasten: kaum siBlich, dafiir merkwiirdig

vielem, was in der DDR entwickelt wurde, sind die
Ostdeutschen nach der Wende wie mit einer Pein-
lichkeit verfahren.« Der Westdeutsche Mierseh in-
des fand 2002 in einem Studio der Akademie der
Kiinste einen alten Prototypen und in einer Ab-
stellkammer der fritheren DDR-Rundfunkstudios
in Berlin-Oberschéneweide sogar ein Serienmodell.
Er sorgte dafiir, dass Exemplare des revolutioné-
ren Synthesizer-Vorldaufers restauriert wurden.
Eins davon steht im Deutschen Technikmuseum
Berlin, Auf dem durfte Manfred Miersch auch Stii-
cke fiir seine 2014 erschienene CD »Das Subhar-
chord - Ein umfassendes musikalisches Portrait«
einspielen. Auf seiner bereits 2004 veréffentlich-
ten Vinylplatte »Subharmonische Mixturen mit
dem Subharchord« gibt es zudem die einzige exis-

tierende Aufnahme mit Erlduterungen des1980in
der DDR verstorbenen Subharchord-Erfinders
Ernst Schreiber.

Doch damit ist die Geschichte noch nicht zu En-
de. Das Subharchord wurde doch noch als Film-
klanggeber wiederbelebt - als kleine Sensation.
Manfred Miersch schuf fiir den Trickfilm »Kontra-
punkt« von Gaby Schulze die Filmmusik. Und in
der Ausstellung »Der Ton im DEFA-Animations-
film« im Deutschen Institut fiir Animationsfilm in
Dresden ist das Subharchord auch zu sehen -
eines von nur drei existierenden Exemplaren. Das
Museum in Trondheim derweil animiert Musiker
dazu, auf dem Subharchord vor Ort sogar zu mu-
sizieren. Manfred Miersch sagt: »Technik muss
leben!« ¢
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nieL Véllig hingerissen
Ja, wir haben schon alles.
Und: Ja, Geschenke haben wir bitter nétig

et Wenn sie herunterfiillt,

werde ich sie kleben

Es gibt bléde Uberraschungen und tolle,
und beide vergisst man nicht

1eL Die rditselhafte Siifse
‘Wer sich auf Schokolade einlésst ...
Hier die Anleitung zum Nachmachen

niet Eigentlich schenken

wir uns alle nichts

Die »Stille Nacht« verbringt Anselm Neft ganz
in Familie und richt sich mit Helene Fischer

1eL Grofs rauskommen
Socken im Abo, Liebestéter im Gepick -
Tipps, um beim Schenken zu punkten

1. Weihnachtsengel
Routinierter Einbrecher opfert sich
am friedlichsten Tag des Jahres

pop Merkwiirdige Brumm-

und Knarzténe

Mit einer Gerduschkiste hitte die DDR
einmal beinahe die Musikwelt regiert

ceschicTE Schone Ruinen, tief violett
Manuel Gasser lebte im Nachkriegsberlin und
fand trotzdem einiges »Kapitalvergniigen«

ramiLE Der andere Papa
Elternschaft ist das Rennen, bei dem Papa
einholt, aber niemals {iberholt

rreizeir Die seltsame Sehnsucht
nach dem grofsen Tiimmler

Ist der Delfin irre? Oder die Menschen,
die ihm hinterherfahren und -starren?

24

»Er ruft uns!« Bitte was?
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Seit 1924 | Dezember 2015 | Euro 3,60 Fir alle, die brummen und knarzen
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Wiederholen ist gestohlen
Und: Vorsichtvor
Weihnachtsengeln!

Die Grauhoérnchen-Frage Fremde soll man willkommen heilsen
Ratschlag von Alice Schon Finger weg von der Kollegin, Ralph!
Daniel Briihl »Es wiire gesiinder, mal abzuschalten«
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